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ya casi desaparecio, ya no hay tanta gente religiosa, pero que
aln tenemos objetos sagrados. Cada uno de nosotros tiene
sus objetos sagrados. En nuestras biografias hay espacios o
lugares o situaciones que nos conectan a algo muy impor-
tante de nuestras vidas: besar a una chica por primera vez o
cualquier cosa asi. Asi que, si: las atmosferas tienen que ver
con una cosa densa en la que el objeto puede hablar.

1s. Y puede hablarnos el objeto mediante fotografias, se
puede traducir lo que dice un objeto en una fotografia?
¢Tu qué piensas?

1s. Creo que habla de una manera distinta en las
fotografias.

Me gustaria pensar que es el objeto mismo el que debe hablary
que hay algo més, pero puedes ver que cuando un objeto apare-
ce en una pelicula nos sentimos ligados emocionalmente.

R.M. ¢COmMo evocas en tu obra una coleccion de atmoésferas
que atesora tu memoria?

Hay una imagen y la comparto con la gente cercana, en el
taller. Hablo de eso. Hay dibujos. Modelos. Bocetos. Veo a la
gente con quien trabajo a los ojos y, si parpadean un poco,
empiezo a probar esas ideas. Es un proceso largo. Toma afios.

Hace unos meses, cambié algo que acabo de mencio-
nar. Hay un proceso y entre mas profundizas en los espacios
mas refinados resultan. Cuando estuve en Viena, cuando vi
esas esculturas africanas en el contexto barroco, empecé a
pensar que debia hacer un ambiente que se viera més viejo
de lo que era, que pudiera servir de fondo. Estamos probando
con modelos con piezas de madera de 2 por 4 pulgadas, la
mas comun en la construccion en Estados Unidos. Mi espe-
ranza es que el interior nos diga “podria ser mas antiguo.” Esto
es algo en lo que pueden advertir mi inseguridad.
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rR.M. Si. Entonces, ¢cudl serfa la diferencia entre espacio y lu-
gar para ti?

El lugar se conecta conmigo. No lo habia pensado asi, pero el
lugar me conecta con el mundo. No es sélo lo que nos rodea.
Por supuesto hay algo emocional o intelectual en cualquier
entorno de todos los lugares que son parecidos o que tienen
una relacién con lo que busco. Es la topografia, la geologia:
son capas y capas de historia. Nos conecta con el pasado.
Y no se trata de entender eso. Nadie puede realmente en-
tenderlo, pero podemos sentirlo. Eso es el lugar. El espacio,
en cambio, es el centro de lo que hago como arquitecto. Me
parece fantéstico tener buenas fachadas y todo eso, pero el
corazon es el espacio interior. Y pienso que también ahi hay
algo de misterio, pues no puedo realmente disefar el espa-
cio. Disefiamos lo que rodea al espacio, lo que ejerce alguna
influencia sobre el espacio. Puedes tener una idea de cémo
sera ese espacio. A veces sé que un espacio asf jamas fun-
cionaria y entonces voy a algun lugar y veo que si, funciona.
Pero, al ver la forma del museo, jresulta convincente o te
cuestionas por qué esa forma? Esa era tu pregunta, sverdad?

RM. Si, gpor qué esa forma?

¢Por qué diablos esa forma? No puedo explicarla porque
no tengo aqui el material para hacerlo. Pero surge del lugar
en la ciudad. Es una situacién muy heterogénea y, en cierto
momento, debi cruzar Wilshire Boulevard con el edificio. Fue
entonces que la forma pasé de ser més organica a algo que
responde a la velocidad urbana.

R.M. Parece una escala complicada de entender con las ima-
genes que mostraste.

Exactamente. Sabia que se trataba de una gran pieza por el
programa. Creo que eso es bueno como un hito urbano en

La experiencia de la
belleza llega por sorpresa

Dialogo entre Nicolas
Alvarado y Peter Zumthor

Sébado 11 de marzo, 2017 | Casa Pedregal

Nicolas Alvarado: Conocia su obra, pero
para esta entrevista ademas he leido sus
libros y me di cuenta que algo me hacia
falta. Entre otras cosas, soy profesor de
semidtica en la universidad y empecé a
hablar con mis alumnos sobre el significado
y leyendo su libro Pensar la arquitectura
me encontré de pronto ante la belleza, la
claridad de la idea de ser frente a la idea

de significado. ¢ Piensa que le damos
demasiada importancia al significado y que
pensamos poco en lo que es el ser?

Peter Zumthor: No lo sé, sélo puedo decirle lo que me gusta.
Existe de hecho una diferencia en nuestra cultura y nuestro
pensamiento occidentales, pues tendemos a pensar en tér-
minos abstractos sobre las cosas, en algo un tanto distinto a
las cosas mismas: su apariencia, su brillo. Y claro que siem-
pre he estado interesado en ambas cosas, pero como arqui-
tecto me interesa mas hablar mas de la cosa misma: estar

ese sitio. Si logro hacerlo bien, sera el segundo edificio de tal
magnitud en Los Angeles —el otro es la Sala de Conciertos
Disney, de Frank Gehry, que tiene algo de monumento en el
sentido europeo. Un monumento empieza a crear vida civi-
ca. Eso ya pasa hoy en el LACMA con los edificios de Renzo
Piano, pero deberia continuar con el nuevo edificio. Es un es-
cenario: pone algo en escena.

1.s.  ¢Te gustaria ser parte del equipo de curadores?

r.z. Me encantaria hacer un par de exposiciones ahi. Veamos si
me comporto de modo que me lo permitan. Es una gran dis-
cusion. En un museo de ese tamario tienes a los curadores:
ellos cuidan, curan los objetos y son quienes saben mas de
ellos, pero podria decir que tal vez quienes mas sepan de los
objetos no sean quienes hagan la mejor exhibicion. Sé que
esto es algo duro de decir, pero lo hago con respeto a su tra-
bajo. Si, me gustaria hacer una exposicién en el museo, junto
con muchos artistas y con la ayuda de los curadores. Siempre
tendria que consultarles sobre la historia de cada cosa, para
entenderlas. Pero basicamente me gustaria que quienes visi-
ten el museo tengan una experiencia personal. Todos sabe-
mos que la gente va a los museos, incluyéndome, y ves las
obras y lees las fichas y dejas de poner atencién a los objetos.
Eso quiere decir que hay que mostrar menos, provocar mas
yuxtaposiciones, etcétera.

1. Un detalle que me caus6 curiosidad es cuando ha-
blabas de la atmésfera de un espacio y lo conec-
tabas con la profundidad del tiempo que puede
percibirse. (Esa es la idea de atmosfera para ti: la
profundidad de tiempo, o hay otros tipos?

p.z. Me gusta la pregunta. Pienso que si. Cuando una atmoésfera
es fuerte siempre me conecta con algo anterior, a mi infancia
0 a una buena pelicula. Mircea Eliade escribio que la religion
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Peter Zumthor
en México / in Mexico
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Ciudad de México. Los textos se formaron con
las fuentes de la familia tipografica Suisse.

El tiraje fue de 1000 ejemplares.

Printed in October 2017 by Artes Gréficas
Panorama in Mexico City. Set in typefaces of the
Suisse family. The print run was 1000 copies.

Un buen espacio
€s un espacio

memorable
P.Z.|313 PM — Dom. 12 Mar 2017

Me gustan los
lugares. Soy curioso
por naturaleza. Sentir
los lugares aunque no

los entienda
PZ.|3:24 PM — Dom. 12 Mar 2017

Tatiana Bilbao, Gloria Cabral,
y Peter Zumthor en la Casa de
Suiza, Alameda Central

Peter Zumthor en / at
MEXTROPOLI 2017
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Nuevos paradigmas para la vivienda social

al911] JOSE CASTILLO

Paradigmas, operaciones, proyectos y batallas
Uno delos frentes de batallamés i i

y més desafiantes para al911 ha sido el de la vivienda social. A partir de que
el Estado mexicano se orienta, desde principios de la década de los ochen-
ta del siglo XX, hacia un modelo econdmico de libre mercado, el rubro de la
vivienda social se desplazé de las manos de las instituciones publicas a las
de desarrolladores privados. El modelo de intervencion territorial que estos
iltimos replicaron durante afios consistié en la apuesta por vivienda fuera de
la ciudad, en predios menos costosos que los intraurbanos. Al paso del tiem-
po, esta eleccién fue mostrando una serie de dificultades para sus habitantes,

Reflexion y perspectiva de la vivienda
social en México

CCA CENTRO DE COLABORACION ARQUITECTONICA

Articulo 25.1 de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos:

“Toda persona tiene derecho a un nivel de vida adecuado que le
asegure, asi como a su familia, la salud y el bienestar, y en especial
la alimentacion, el vestido, la vivienda, la asistencia médica y los
servicios sociales necesarios”.

Integrara Zaragoza
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hasta llegar a repetidos casos de abandono. No contar con la infraestructura,
servicios y equipamiento que la ciudad ofrece, altos costos de transportacion
y de tiempo vital por la lejania de los centros de actividad, un estado de ais-
lamiento generalizado, hansido, entre otras razones, las causas de esta situa-
ci6n. Asimismo, bienes en abandono han sido hervidero para el vandalismo y
el saqueo de hogares que se mantienen en soledad la mayor parte del dia. Este
aislamiento, ademds, ha derivado en la formacién de guetos que conducen a
un tejido social enfermo, sin ionar la negativa contribucion q ip
de desarrollo hace a una invasiva mancha urbana en constante expansion.

Laoferta

En el &mbito de la oferta de la vivienda nueva en México, las facilidades de ad-
quisicién, tales como subsidios y financiamientos, son mas bien escasas para
los no-derechohabientes frente a los que si lo son. Asimismo, los esquemas con
los que se cuenta a nivel institucional, tanto en el sector privado como piiblico,
trabajan sobre la compra-venta, pero no hay productos financieros para la vi-
vienda en renta, un sector d i
de movilidad residencial asi como otras condiciones que presenta la poblacién
en el pas. Por su parte, la vivienda usada no es siquiera materia de programas.

ez mas i

Lademanda

En o que ala demanda se refiere, existe un altisimo porcentaje de produccién
de vivienda en el sector de la informalidad, cuestion que conlleva una serie
de problemiticas no solo de escala arquitectonica, sino a nivel de desarrollo
urbano tales como un crecimiento desordenado asf como también carente
de servicios. El trabajo realizado por organizaciones no gubernamentales se
enfoca en la produccion asistida de vivienda rural, pero no en el caso de la
vivienda urbana informal que es avasalladoramente numerosa, acarreando

ias comoll i i

Nuestro entendimiento
En respuesta a este panorama que resume varios de los més urgentes retos en
‘materia de vivienda a nivel nacional, asi como a una apuesta por el potencial
que atribuimos a la vida en ciudad, apoyados también en el hecho de que los
i h a iendo a tener un carécter pril i

te urbano a nivel global, al911 ha desarrollado varios proyectos de vivienda
social en los tltimos afios. Un paradigma fundamental para nosotros es que
‘hacer vivienda debe implicar hacer ciudad.

En el curso de esta préctica proyectual, guiada bajo esta premisa, nos he-
‘mos topado con muchos desafios puntuales, y con dreas de oportunidad que

seguir Son

muchas las batallas que en este frente se siguen desarrollando. A partir de la
iencias,que ensui ionsi iando una nueva

‘Apuntes sobre a vivienda social 73

La vivienda es considerada derecho fundamental de toda persona. Poder brin-
dar una vivienda digna a toda la poblacién es un reto maytisculo para la huma-
nidad. Se dice que hay alrededor de un billén de personas carentes de este de-
recho en el planeta. Esto es una crisis humanitaria de proporciones colosales.

Lapobreza, el crecimi ido de la poblacién y na-
turales son considerados como las principales causas del grave problema de
escasez de vivienda mundial. Esta situacion se acenttia en los paises menos
desarrollados, donde el conjunto de carencias derivado de la desigualdad en
la distribucion de los recursos, asi como la falta de infraestructura y fuentes
de empleo, no han permitido el sano desarrollo y evolucién del sector. Estas
condiciones representan una amenaza latente y creciente, que abona a la des-
igualdad y a la desestabilidad sistémica de una nacién o una region. Es por
esto que el tema de la vivienda social se encuentra en el centro de la agenda
sociopolitica internacional. No atender el problema habitacional e los que
‘menos tienen es, de alguna manera, condenar a toda la poblacién y a la huma-
nidad en su conjunto.

En México el reto es maytisculo ya que atafie a una parte importante de
la poblacién. Las consecuencias de las fallas en la atencién de este derecho se
envuelven en una compleja problemitica social, desde una perspectiva eco-
némica, cultural, urbana y ecolégica como en temas de salud, inseguridad,
desigualdad, entre muchos otros. Por 1o tanto, las repercusiones positivas de
las soluciones en esta materia pueden tener un gran alcance.

tales y politicas piblicas, ya que los esfuerzos realizados hasta ahora han sido in-
suficientes. Las posibles soluciones que puedan tener impacto profundo deben
partir del analisis, la investigacién y la i égica. Es necesario
creari itan desarrollar, exitosa y sistemati Tospro-
yectos de vivienda masiva, congruente, sostenible y digna. Ademés, se requiere
fortalecery

En México se ha buscado atacar esta problemética de manera institu-
cional. En 1972, durante el mandato del presidente Luis Echeverria Alvarez,
se crea el Infonavit (Instituto del Fondo Nacional de la Vivienda para los
‘Trabajadores). Esta institucion ha sido el icono del desarrollo de la vivienda
social en México, ha pasado por diversas etapas y ha contribuido al bienestar
de millones de familias en toda la Reptiblica.

Enla facultad de Arquitectura, durante nuestros afios de formacién aca-
démica, nos tocé estudiar y admirar magnificos proyectos de vivienda social

de 116 el Instituto, i i

proyectos potentes y utépicos, que delineaban la promesa de la modernidad
y de la visién de México como potencia internacional. Proyectos que aborda-
ban temas fundamentales como el espacio ptiblico, la conectividad, el peatén
(ya una fali iva), asi como el rigor y la belleza
estética. La contundencia ideolégica de este periodo era alentadora, se veia al

Los recientes ejercicios de vivienda social impulsados por Infonavit son
plausibl queincitan a la investigacién y al estudio del habitar, con
el objetivo de propiciar viviendas ibles que den como re-
sultado espacios arquitecténicos de calidad y bienestar a un costo accesible,
evitando repetir esquemas que se ubiquen lejos de los centros de ciudad, ca-
rentes de servicios o dreas de imi que propicien el imi de
lamancha urbana a la periferia y, por consecuencia, territorios desertados.

A partir de estas premisas es que estudiamos la casa no solo como un
refugio, sino también como el espacio que entreteje la naturaleza del habitar,
su funcionamiento y el optimo desarrollo personal o familiar, brindando con-
fort y estabilidad. De este modo, la vivienda no puede ser una casa al estilo
americano, atendiendo modos de vida y aspiraciones ajenas a nuestra cultura.
La vivienda debe ofrecer un espacio flexible que permita apropiacién y perso-
nalizacion baj ici inil ie al ‘imi través de un
(inico espacio que permita proporcionar éreas independientes en un futuro a
partir de la particion. Pensamos en espacios para vivienda que se afianzan a

i servicios y equipami

El siglo al que nos enfrentamos presentard muchos desaffos que no po-
dremos prever y que sin embargo debemos resolver tan pronto lleguen. No

tenemos otra opcion que i
dejar de hacer distinciones del tipo deberia ser vivienda social o deberian ser
viviendas de bajos ingresos; deberian ser habitats. Sin importar lo extrafio que
parezca nuestro mundo, nuestras adaptaciones e intervenciones se basarin
en algunas preguntas fundamentales que persisten, no importa cuntas veces
pensamos que las hayamos respondido.

Amedida que el futuro se acerca, creemos que es importante reforzar el
espiritu de 6nque la i ‘mexicana siempre ha
Lo sé de primera mano, ya que he sido un participante activo en el didlogo
cultural de México durante los iltimos 10 afios. La ética de la arquitectura es
algo que creo que México siempre ha ayudado a definir. No creemos que sea
suficiente centrarse solo en lo que podemos hacer, también debemos consi-
derar lo que debemos hacer. Creo que las cuestiones éticas de la arquitectura
son sensibles para este problema: la vivienda social que necesita desesperada-
mente i i6n y va mds all4 de s propi ismo histérico.

‘Santiago Mohar

adicionales o faltantes que, con el paso de los afios, permitan la vida de barrio,
la accesibilidad y ion de zonas previ desarrolladas.

Enla accion de ejercer el derecho a la vivienda debiese estar implicito: el
derecho de contar con los servicios piblicos necesarios y por un espacio que
responda al contexto, usos y costumbres el derechohabiente; que en su na-
turaleza, Ia vivienda social fomente pertenencia, arraigo, orgullo y dignidad.
Viviendas que abracen la evolucién de una sociedad diversa en tradiciones
¥ que permitan aumentar su valor econémico y social con el paso del tiem-
po; que sean reflejo de la construceién de una ciudadania en un territorio que
apuesta al patrimonio y al legado de su poblacion.

El rezago habitacional nacional; un campo

de oportunidad para acciones inmediatas

ANTNA TALLER DE ARQUITECTURA

Solo se necesita salir un poco a las afueras de las ciudades para entender que el
imi ha d qui i el pais.
Para la década de 1980, ya era una mayoria la poblacién urbana contrala
rural, porcentaje que en el aiio 2000 llegé al 67:3% de la poblacién. En solo 30

afios, el ni de ciudades se duplicé —de 174 a 350—, mient 1 volumen

Sobre vivienda y arquitectura social

ZAGO ARCHITECTURE

Creemos que la vivienda nunca puede verse como un lujo desechable. La vi-
vienda procura abrigo, nuestras i humanas més

Consideramos la falta de acceso a la vivienda como una aberracién y una in-
justicia. Dentro de cualquier sociedad, hay aquellos que no tienen los recursos
para proveer su propia vivienda estable y segura. En tales casos, un gobierno
puede estar dispuesto a proporcionar vivienda. Esta vivienda social es un re-
flejo de laadhesion de un gobierno a los ideales progresistas e ilustrados. Sirve
atres propésitos. En primer lugar, beneficia tangiblemente a los que habitan la
vivienda. Segundo, asegurando las necesidades bsicas de todos, proporciona
una estabilidad beneficiosa a toda la sociedad civil. Por tiltimo, sefiala a la na-
ciény al mundo un compromiso con la justicia social.

Sin embargo, las necesidades humanas que ataja la viviendas social son
més que pricticas. Asi como la provisién de vivienda social representa un
compromiso con ideales superiores, también lo hace la forma de esa vivien-
da. Las formas, espacios y articulaciones de los edificios afectan —de manera
fundamental y profunda— nuestro modo de vida y de vivir en las ciudades. La
arquitectura creada artisticamente actiia como un activo personal y urbano,
estimulando la imaginacién de un individuo y el sentido de compromiso urba-
no. Esto es especialmente cierto en la vivienda donde el contacto intimo con
la arquitectura ocurre diariamente. Como sefialé Winston Churchill: “damos
forma a nuestros edificios y luego ellos nos moldean. Este atributo social po-
sitivo de la arquitectura no es un lujo, més que una vivienda decente.

ﬁ'ﬁgki
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Ahora, en contraste formal y espacial, pensemos en el Centro Financiero
Confinanzas en Venezuela en donde viven 800 familias. El campesino que lle-
gaala ciudad con la esperanza de una mejor vida, camina por el centro y de
tanto pasar por esa calle descubre una pequefia rendija en la caida reja de un
rascacielos en proceso de construccion, lo analiza y de manera furtiva brinca
la reja y descubre que ahi puede vivir en la ciudad, casi igual que cuando na-
ci6 el primer cereal en el campo hacia miles de afios. La sensacion de alivio y
emocién no debi6 de ser muy diferente. Asf, paulatinamente, se apoderaron
del edificio. Sin mds aviso llegan unos cuantos m4s que no tienen un lugar en
donde habitar la ciudad y se aduefian del espacio. ;Serd porque la ciudad les
provee de manera andloga lo que el campo a aquellos hombres que pasaron de
némadas a sedentarios por méritos del lugar y desde luego de ellos mismos?
De la misma manera que el antepasado del hombre conquisté el campo, en
2007, los caraquefios arrebataron un rascacielos de 45 pisos al que convirtie-
ron en su hogar sin mayor ley que la propia.

Cuando el hombre se volvié productor de su propio alimento pudo en-
tonces empezar a imaginar un asentamiento fijo, aqui se empieza con los pri-
D i i con el solitario uso del sentido
comin y la intencién de tener buena operacién en la aldea. No hay mds, solo
eso. Este hecho marca la primera apuesta del hombre en cambiar la forma en
que vivian y toma el riesgo de resolver viviendas mds duraderas y permanen-
tes, parti ituacion social y cultural d . La historiano es

inversa, ilo pri lavivienda yluegoenla

Instituto del Fondo Nacional de la
Vivienda para los Trabajadores | Infonavit
Infonavit recit Tecnologias
David Penchyna Grub dela Informacion
Rubén Alberto Bravo Pifidn
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Abelardo Carrillo Zavala Coordinacién General de Riesgos
José Manuel Pelayo Cirdenas
Direccién Sectorial Empresarial
ebastidn B. i
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Luis Alberto de Leon Angeles

yApoyo Alfonso Pérez

José Luis Antén Alvarado Judith Reyes

Es asi que la arquitectura tiene su origen en una necesidad especifica y aqui
nace un punto medular que hemos sesgado, sen qué momento perdimos esta
esencia?, jeudndo olvi la arqui esun ismo para resol-
er idades y creimos q los reyes del mundo incl la
capacidad de evitar guerras o revoluciones a través de la arquitectura?

Un pueblo rural dentro de una ciudad. Aunque parezca un enuncia-
do de locos, asi es como, por tomar un ejemplo, la Ciudad de México fun-
ciona. Prevalece el aduefiamiento del espacio piiblico por estar frente a mi
propiedad o, simplemente, porque “en esta esquina siempre han estado los
‘juguitos’ de naranja y en esa banqueta seguiran”. La necedad de definir un
concepto de ciudad es la méscara politica perfecta para ordenar “algo” que
se ordena solo. La unidad de vivienda historicamente ha dado forma a los
asentamientos urbanos, provocando la creacién de espacios a su alrededor,
aunque esta formula se estd empezando a invertir, como advertimos en el
caso Confinanzas.

Si retomamos el principio de vivienda como generadora de espacio pé-
blico, la planeacién sugiere la creacion de espacios péiblicos entre una vivien-
da y otra. No hay fachada principal o posterior. Hay una unidad que genera
espacio piiblico y le da forma y si sustituimos el comercio de la comida por
espacios cultivables, donde de cada niicleo produzca su propio alimento, reto-

mariamos de nuevo el origen de la ciudad. Uno de los factores determinantes
para el nacimiento de las ciudades fue sin duda la aparicién de la agricultu-
ra, ésta modifico el estilo némada de vida de cazadores y recolectores. Ahora
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Fecha: 23/2/15
De: Juan Caloca <o

Moisés, mo:

com>

ca. calocasgm

escosio, Homero

Asunto: Compadres la emergencia

Hola queridos:
iCémo va terminando febrero? iles ha tocado sol?

Pues acd les mando un resumen de lo que hemos trabajado hasta el dia de hoy aunado
a propuestas para seguir desarrollando el proyecto. Todo esto estd sujeto a modi-
ficaciones y criticas por su parte, no duden en preguntar o cambiar cualquier cosa

que les salte a la vista

EL 20 de enero me reuni con Homero para platicar sobre las posibilidades del
proyecto, en esta sesién salié la idea de hacer visitas a setenta estudios en un
afio, adems del desarrollo de la coleccién y el programa de apoyo a la produccion
Emergencia. Definimos 70 estudios preliminarmente pues creimos que esa cantidad
ora posible y nos ayudaria a definir un panorama parcial de la escena artistica
on México.

En la siguiente sesién, el 26 de enero, platicamos principalmente de las posibi-
Lidades que tenia Emergencia dentro de nuestro contexto. Posibilidades sobre todo

pensando en la publica o por directa. De ani
1la importancia de hacer una revisién a la escena de produccién cultural. Pensamos
que antes de abrir una para apoyar la era cono-

cer las problemiticas que viven los artistas, es decir, que las visitas a estudios
cobraron mayor relevancia para el proyecto. Al aproximarnos directamente a los ar-
tistas las y el contexto donde operard la beca
de Emergencia. Realizamos una lista inicial con nombres de artistas jévenes que
pensamos importante revisar sy trabajo, ademis de una lista de agentes culturales
que pensamos pueden ayudar a fortalecer el desarrollo de ambos proyectos. A esta
lista se sumaran las recomendaciones que nos haga cada artista en su entrevista

Adjunto esta lista al correo.

Esto también nos sirve como eje rector que une los dos proyectos, tanto la coleccién
Dispersién como la Beca de Emergencia. Asi podemos articular tanto las adquisicio-

Xerox700411.pdf

osT

ST

nes (para definir un eje temitico o generacional) como la seleccién de artistas,
comité de seleccién y tutorias dentro de la beca. Con lo cual pienso en la impor-
tancia de seguir adquiriendo obra para el acervo de Dispersién, pues de esta forma
1la coleccisn adquirird su propia identidad y serd més sencillo y coherente generar
una identidad propia.

Hasta el dia de hoy hemos visitado seis estudios. Joshua Job, Yollotl Alvarado, Este-
ban Aldrete, Irak Morales, Jorge Scobell y Félix Luna con el colectivo Limit (httpi//
limit.mx). Esta semana me gustaria visitar a Victor del Moral y Chantal Peralosa.

De cada una de estas visitas hemos registrado en audio las charlas y las preguntas
puntuales que pensamos servirin como eje conceptual para el momento de pensar en
una salida piblica. Por ahora imagino una publicacién, un compilado de entrevis-
tas. AL mismo tiempo he realizado mapas conceptuales de los artistas que visitamos,
intentando trazar una ruta de conceptos y précticas abordadas por estos actores.
Esto lo comparto en un Dropbox para tener un registro compartido con los audios
(que comenzaremos a transcribir esta semana), carpetas y obra de cada uno de ellos,
ademés de los mapas conceptuales.

http droph. -

En las entrevistas he percibido un interés comin por el tiempo como concepto que cruza
muchos de los intereses en las précticas artisticas. EL tiempo de produccion, el
tiempo de ocio, el tiempo laboral, el tiempo de juego, el tiempo del espectéculo,
1 tiempo de estudio, etc. Esto me hace reforzar la idea que les comparti desde la
primera sesién que tuvimos en aquella cantina que hoy quiero olvidar. La idea de
1a emergencia econdmica que a mi entender esta directamente relacionada a los tiem-
pos de produccién, sean estos creativos o meramente de trabajo. Para mi sigue siendo
importante voltear la mirada a esta preocupacion comin, pues puede servirnos para

darle identidad a la beca.

En relacién a estos tiempos de produccién, pensé que seria importante darle un valor
simbdlico y real al nimero de estudios que visitemos. Creo que inicialmente 70 es-
tudios fueron para un tro, pero ahora, al platicar con

os artistas, veo que la investigacién es también una labor y como labor puede tener
una cantidad que se acerque mis a los tiempos de produccién industrial o burocrati-
cos. Es decir, que el nimero de visitas podria ser el mismo que los dias laborales
pox ley. 124 dias laborales si no me equivoco. Parece mucho, pero al contar los dias
que quedan en el afio, si hiciéramos dos visitas por semana lograriamos 90 visitas.
Si hiciéramos tres visitas por semana serian 134 en un afo. Revisen este video en
relacisn a este tema que me parece muy importante para la investigacién y creo que
podria ser una gran adquisicién para Dispersion:

Video: https://vimeo.com/86B04LEE
PSWD: Bolanoo257

Parece una chamba muy demandante, pero esto me lleva a mi siguiente punto. Me parece
de suma importancia el hecho de no centralizar la investigacién. Es decir, de hacer
uso del concepto de «dispersiéns en otra de sus acepciones que no es la de falta de
concentracién, sino la de dispersar: diseminor, oportor lo que estd unido. Disper-

Xerox700412. pdf
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Matches
Tried to turn a flame upside down,
upwards, burnt the hand.

Rocas y mosquitos
Floating rock on the sea,
Sold like gold, this clot of blood.

Coro

LUCIANO CONCHEIRO

Colaboracién. Colectividad. Comunidad.

SANDRA SANCHEZ

amos que a lo mejor podiamos tener algo en comun con todos.

Es un proceso que tiene que ver con un viaje iniciatico, de regresar,

plantear la y el espacio, conteniendo el paisaje, contenedor
de un pasado.

Nox M, Michoacan, 1988
( Ver también: identidad; comunidad y relaciones |

Hacer aparecer el presente, poder to resente. El tiempo que me

interesaba era el tiempo minimo, el tiempo que no es productivo.

Koxxx Txxxx, Michoacan, 1978

para nada, un tiempd
eiguall i

G S, Oaxaca, 1991

( Ver también: identidad ]

[ Ver también: politica: comunidad y relaciones |

Estuve ji en una lib

Puedo ser muy pesimista en el pensar, pero muy optimista en el hacer.

Txoxnx b, Veracruz, 1982

El primer proyecto es una indagacion sobre el nahuatl, en el contexto
familiar. La lengua se indaga a través de recuerdos con la generacion
El tiempo es relativo al ser, en el hecho de que las ideas ya se encuentran, Sntetorgimy
y de alguna forma cuando ¢ i isma: [ Ver también: lenguaje |
i se va formando una creencia.

[ Ver también: trabajo § produccion |

ive el transcurso de pasar de la comunidad indigena a la

Yoo Jxxcx, Distrito Federal, 1987
[ Ver también: comunidad y relaciones; identidad ]

:\?ENJlDAD | " " . " del nahuatl directo al espaiiol, como fue el caso de mi mamaé, que aparte
los dimos cuenta de que si la armabamos, pero la armabamos fue a una edad muy joven. Entonces se genera una especie de trauma.
para engaar.
Nxx Mxxxs, Michoacdn, 1988

Crxxxx Fxxxxx, Baja California, 1980 { Ver también: politica; lenguaje: comunidad y relaciones
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